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Preludio Prelude Prélude

J. Sebastian Bach
Transcription by P. R.
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“La Paloma?”
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Habanera
Yradier
Transcription by F. Tarrega
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«La petite Vieille »

Zarzuela Espagnole

«La Viejecita» | “The Little
Zarzuela Espanola O1d Woman”

Spanish Zarzuela

Caballero
Transcription by F. Tdrrega
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Noches de Espafia | Nights in Spain | Nuits dEspagne

Massenet
Transcription by F. Tarrega
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“Granada”

95

Serenata
Isaac Albeniz
Allegretto Transcription by ¥ Tarrega
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«L.a Cartagenera» l “The Carthaginian” | «La Carthaginoise»

Motivos regionales espafioles Local Spanish Motives Motifs régionals espagnols
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..........

Vibrando el canto de toda la copla.

Bring out all the melody of the couplet.

Faire ressortir la mélodie du couplet.

&}

T il 3| [y 1 " 3 R 'Y
S 88 o5 [ 8-8
T Py m e
p p
p P P p p
C.od
N 1 N | [ . | ) ) . Ql L
I - - o

30730

o) )
ﬁ—zﬁﬁzﬁéﬁzﬂ)
= e
—= z—‘é}—d—d 'ﬂé}dir@—
2

Tﬁi

voe B




102

fin copla
end of the couplet

fin du couplet
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CONCLUSION

No crea el discipulo que una vez
terminadas las tres ediciones de que
se compone esta obra, es ya un
guitarrista y puede abandonar en
absoluto los estudios, antes al con-
trario; debera tener diariamente sus
horas fijas para dedicarlas principal-
mente a toda clase de escalas y a la
practica de la media ceja, de la
ceja y de los ligados, sin olvidar los
demas ejemplos de mecanismo, que
ejercitara de vez en cuando.

Sin la continua practica que debe
ser el alimento-diario del guitarrista,
ni cabe estar en dedos, ni acrecer
una ejecucioén brillante.

Consejos ParRA Tocar EN POBLICO

Si el discipulo esta llamado a su-
marse algin dia a la lista de aque-
llos virtuosos que nos precedieron
en el cultivo de este instrumento y
a quienes mucho se debe en el proceso
del mismo, los insignes Sors, Aguado,
Arcas (Julian), Huertas, etc., a los
notables guitarristas el Marqués de
Rubira, Cuenca, Punsoa, Basols, Vi-
nas, Broca, Bosch, Arcas (Manuel),
Rocamora, Pargas, Maifies, Jordan,
Cano (Antonio y Federico), Toboso
y Gil-Orozco, etc., y por lo tanto se
dedica a dar conciertos, procure que
el caracter de las obras del repertorio
sea variado y distinto, que no pequen
de largas, que ofrezcan generalmente
menos dificultades de las que en el
ejercicio diario se esté acostumbrado
a vencer, y que los efectos no se
prodiguen, por aquello de que “lo
poco da gusto y lo mucho cansa,,:
adviértase que las piezas mas sencillas
o faciles deben colocarse al principio
del programa, recurso que no solo
sirve para preparar las manos en la
ejecucidbn de las dificiles, sino para
interesar gradualmente al auditorio:
sépanse bien de memoria, sin cuyo
requisito, ni es posible dominarlas,
ni tocarlas con la soltura y correccién

debidas.

DEeL Sitio o Locar para
CONCERTAR

Respecto al local para concertar,
es conveniente sea un salén de re-
gulares dimensiones, algo elevado
de techo, preferible siempre a un
salbn muy vasto, donde ciertas
delicadezas y efectos propios de
la guitarra, no pueden apreciarse.
Para saber las condiciones ac@sticas
que el local reuna, es conveniente

CONCLUSION

The student must not imagine
that, when he has once finished the
present method, he can bid good-bye
to study and practice;—quite the
centrary! He must set apart certain
fixed hours for daily practice, de-
voted chiefly to scales of every kind
and work on the barré and the
grand barré, fingerboard practice
of the legato, without neglecting his
other technical exercises, which he
will take up from time to time.

Without the regular practice which
should be the daily food of the
guitarist, he can neither keep his
fingers up to the mark nor improve
in brilliant exccution.

Apvice aBout Pravineg 1N PuBric

Should the student be admitted
some day to the rank of those
virtuosos who have preceded us in
the cultivation of our instrument,
and to whom the development of the
guitar is greatly indebted—the dis-
tinguished Sors, Aguado, Arcas (Ju-
lian), Huertas, etc., and noteworthy
guitarists like the marguis of Ru-
bira, Cuenca, Punsoa, Basols, Vifias,
Broca, Bosch, Arcas (Manuel), Roca-
mora, Pargas, Mafies, Jordan, and
the rest—and devote himself to giv-
ing concerts, let him seclect works of
varied and distinct characteristics
for his repertory, not too long, and
which on the whole present fewer
difficulties than he is accustomed to
surmount in his daily practice; he
should not be prodigal of such effects
as give pleasure when sparingly in-
troduced, but are wearisome if con-
tinually repeated; the simplest or
easiest pieces ought to be placed
at the beginning of his program, a
plan which serves not only to prepare
the hands for the exccution of the
more difficult numbers, but also to
hold and increase the interest of the
audience; all the pieces should be
thoroughly committed to memory,
otherwise it is not possible either to
command them fully or to play
them with the requisite care and
correctness.

Tue ConcerT-HaLL OR
AUDITORIUM

With respect to the place in which
the concert is given, it should be a
small hall or large room of regular
dimensions and with a high ceiling;
this is preferable to a larger hall,
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CONCLUSION

Dés que Péléve sera arrivé 3 la fin
de cette méthode, il ne devra pas s'i-
maginer qu’il aura terminé ses études.
Tout au contraire, il devra chaque
jour consacrer certaines heures fixes
pour travailier spécialement toutes
les gammes, les notes harmoniques,
les barrés; pratiquer le légato sur
la touche, sans négliger les autres
exercicestechniques qu’il devra revoir
de temps a autre. Sans ce travail
journalier et régulier, il ne pourra
pas ¢treen doigts ni arriver a acquérir
une exécution brillante.

ConserLs pour Jourr EN PusLic

Si I’éléve veut un jour voir son
nom ajouté a la liste des virtuoses qui
nous ont précédés dans la pratique
de notre instrument et 4 qui nous
sommes redevables du développe-
ment de la guitare, les distingués :
Sors, Aguado, Arcas (Julian), Huer-
tas, etc., et les remarquables guita-
ristes tels que Marquis de Rubira,
Cuenca, Punsoa, Basols, Vinas,
Broca, Bosch, Arcas (Manuel), Ro-
camora, Pargas, Manes, Jordan, et
bien d’autres—et s’il veut donner des
concerts, il devra choisir pour son
répertoire des ceuvres caractéristiques
variees et distinctes, pas trop longues
et présentant des difficultés qu’il est
habitué a surmonter dans son travail
journalier; il devra ne pas &tre trop
prodigue des effets faciles qui font
surtout plaisir quand ils ne sont pas
répétés trop souvent et qui, dans le
cas contraire, deviennent fastidieux.
Les morceaux faciles et les plus sim-
ples devront étre placés au com-
mencement de son programme, ce
qui non seulement lui préparera les
mains pour ’exécution de morceaux
plus difficiles, mais aussi tiendra en
éveil Vintérét de son auditoire; tous
les morceaux devront étre joués de
mémoire, autrement il pe sera pas
possible, ni de les bien connaitre
ni de les jouer avec le soin et la
correction requis.

DE ra SaLrLe pE CONCERT

Il est préférable de la choisir petite
et si elle est plutdét grande, il faut
qu'elle ait un plafond assez élevé;
ceci est préférable a une trés grande
salle ou certains effets et nuances
délicates propres d la guitare pour-
railent ne pas €tre entendus. Afin
de connaitre les conditions de
Pacoustique de la salle, on devra



verlo y probarlo antes €& indicar
luego el sitio para la colocaciéon de
un sencillo entarimado, con lo cual
se obtienen dos ventajas; la de aislar
al artista haciéndolo visible de todo
el auditorio, y la de aumentar la
voz del instrumento.

Si el concierto se da en un teatro
(nunca de los grandes ni menos en
los de verano), es asunto de verdadera
importancia que la escena quede muy
reducida y herméticamente cerrada,
apagadas todas o casi todas las
candilejas y suprimida la concha del
apuntador, y que el artista avance
por su parte lo méas posible hacia
el publico, a fin de que éste pueda
apreciar bien la ejecucidn, hasta en
sus mas minimos detalles.

Séanos permitido hacer constar
que ja modestia debe ser companera
inseparable del artista, consejo que
no debe olvidarse nunca, cuyva cuali-
dad, unida a otras condiciones mo-
rales, dotes son que interesan y pre-
disponen al ptblico favorablemente.

CoONVENIENCIA DE POSEER MucHos
ConociMIENTOS MUSICALES

Error y no pequefio supone la
creencia de que al guitarrista le
basta conocer a la ligera la clave de
Sol, cuando por el hecho de que para
la guitarra no pueden escribir mas
que los que a ella se dedican, se ven
obligados siempre a hacer transcrip-
ciones de banda, orquesta o de piano,
a reducir en la mayoria de los casos
las notas de varios acordes trans-
cribiendo las precisas; a dar caracter
distinto al ritmo o metro de la armo-
nizacién, y a valerse a cada paso de
los recursos propios de la guitarra,
embelleciendo las obras, con armbo-
nicos, arrastres, efectos de tambora,
pizzicato, etc. Asi pues, rogamos
al discipulo complete su educacién
musical, no solo estudiando las
claves, la ficcibn de las mismas, el
transporte, la armonia y la compo-
sicibn, sino toda clase de obras y
tratados que a la musica se reficran;
frecuente con asiduidad todos aque-
llos sitios donde se rinde culto al arte,
para familiarizarse con las mejores
obras de autores clasicos., Si sus
conccimientos musicales le permiten
escribir para guitarra, sirvanle de
modelo el sinndimero de obras de
slros autores v las que nuestro ma-
logrado Maestro dejd escritas, asi
como también sus exquisitas compo-
siciones; examinelas unas y otras
detenidamente y, fijese bien en el

where certain delicate nuances and
effects peculiar to the guitar are
likely to be lost. In order to learn
the acoustic conditions of the place
one should go there and try it,
after which one can decide on the
location and position of a low, port-
able hood or sounding-board, by
using which one gains a double
advantage:—the artist is isolated
and rendered conspicuous to the
audience, and the sound of the in-
strument is augmented.

If the concert is givenin a theatre
(never in a large one, and still less
in an open Summer theatre), it is a
matter of prime importance that the
stage should be reduced to the small-
est proportions and hermetically
sealed, that all or nearly all the chan-
deliers should be taken out and the
hood of the prompter’s box removed;
furthermore, the artist should come
forward as far as possible towards
the audience, so that even the least
details of his performance may be
apprehended and relished.

We may be permitted to observe,
that modesty should be the artist’s
inseparable companion. This piece
of advice should never be forgotten,
for its effect on the outward bearing,
combined with other characteristic
traits, are influential factors in in-
teresting and favorably prepossessing
the public.

ApvanTtaces oF Possessineg WIDE
Musicar KNOWLEDGE

It is no slight mistake to imagine
that the guitarist knows enough
when he has mastered the G-clef, for
in that case one can write for the
guitar only such music as is intended
for that instrument, whereas one is
continually obliged to make tran-
scriptions from music written for
band, orchestra, or piano, and, in the
majority of cases, to reduce the notes
of the various chords by selecting
precisely those required; to endow
the rhythm or metre of the harmon-
ization with distinct character, and
with every step to utilize the re-
sources peculiar to the guitar, em-
bellishing the pieces with harmonics,
arrastres, drum-like effects, pizzicati,
etc. Therefore, we advise the pupil
to complere his musical education;
not merely studying the clefs in their
several positions, transposition, har-
mony and composition, but likewise
every class of work or treatise which
has a bearing on music. He shouid
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Pessayer, aprés quoi on pourra décider
de Pendroit pour placer une plate-
‘orm- d= bols pour que artiste ait
le double avantage d’étre isolé et
visible de tout son auditoire et
pour que le son de son instrument
porte mieux.

Si le concert se donne dans un
théitre (jamais dans un trop grand
et encore moins dans un théatre en
plein air), il sera trés important
que la scéne soit réduite a ses plus
petites proportions et hermétique-
ment fermée; que toutes les lumiéres
soient baissées et ’abri du souffleur
enlevé. L’artiste devra se placer
le plus possible prés de son auditoire,
afin que les plus petits détails de
son jeu puissent étre entendus et ap-
préciés.  Qu’il nous soit permis de
faire cbserver de ne pas oublier que
la modestie doit étre la compagne
inséparable de lartiste, car 'effet
moral 4 produire combiné avec
d’autres caractéristiques sont des
facteurs importants pour intéresser
le public et le prédisposer en sa
faveur.

AvaNTAGES DE L’ACQUISITION DE
NoMBREUSES CONNAISSANCES
MusicaLEs

Ce n’est pas un moindre défaut
pour le guitariste que de croire qu'’il
en sait assez quand il peut lire en
cle de sol, ce qui ne lui permettrait
que de jouer de la musique écrite pour
la guitare, alors qu’il sera appelé a
faire continuellement des transcrip-
tions de morceaux écrits pour orches-
tre, musique militaire, ou pour piano,
et en beaucoup de cas a réduire les
notes des différents accords pour
choisir celles qui sont les plus néces-
saires. Il sera aussi appelé 4 parer
le rvthme-—ce métre de I’Harmonie—
d’un caractére différent, et 4 chaque
moment a utiliser les ressources par-
ticuliéres & la guitare, embellissant
les morceaux avec des notes har-
inoniques, des glissés, des effets de
tambour, des pizzicatos, ctc.

A cette fin nous conseillons 2
"éléve de compléter son éducation
musicale et cela non seulement cn
étudiant les clés dans leurs diffé-
rentes positions, les transcriptions,
harmonie et la composition, mais
aussi les ouvrages ou traités qui se
rapportent a la musique.

Il devra aussi saisir chaque occa-
sion d’entendre de la bonne musique
afin de se familiariser avec les meil-
leurs ouvrages des auteurs classiques.




inmenso partido que de los sobrados
recursos del diapasbén, supo sacar este
genio extraordinario. Fijese sobre
todo en el modo de cdmo interpretan
las obras los grandes concertistas,
no importa de que instrumento, y
aquella pureza de diccibn, aquel
modo galano de ejecutar, de sentir
y de expresar la musica, sirvanle de
estimulo para dedicar largas horas
al estudio, Gnico medio de dominar
el instrumento, de alcanzar por tanto
segura y brillante ejecucién y de
conquistarse un puesto merecido en
el mundo del Arte.

FINAL

En la actualidad honran la gui-
tarra un buen n(imero de virtuosos,
en su mayoria discipulos de Tarrega,
mereciendo citarse en primer tér-
mino al brillante Miguel Llobet, al
delicado Pujol, a Segovia y a Fortea,
Gelabert, Garcia (Joaquin), Corell,
Loscos, Nacher, Rafael Balaguer,
Sabio, las sciioritas Robledo, y Roca
y nuestros discipulos Donadio, Lépez,
Naranjo, Antonio Pazo Alvarez, Dr.
F. Luciano Diaz y la sefiorita Mar-
got Gonzalez.

Osras Esceamas e D. Fraxcisco
TArRREGA, PARA GuiTArRRA, Hoy
Proriepap pE 1A Casa EprTtora
ILpEronso ALIER, DE MabrID
(EspaRa)

. Loure de J. Seb. Bach
3. Mazurka de Chopin (ob. 33,
Neyg)
Minuetto de Handel
Scherzo de la Sonata ob. 2 de
Beethoven
Largo assai de Haydn
Sonata 22 de J. Seb. Bach
Fuga de Schumann
Andante de Haydn
El Pobre Valbuena, Zarzuela
Espaficla (Polka Japonesa)
18.  El Ratén, Zarzuela Espafiola
{Tango de la Cadera)
19. Feutlles variées de Schumann
(ob. 99)
20. Fuga de la Sonata para violin
solo, de J. Seb. Bach
21.  Saint Nicclas, Schumann
22. Sonata ob. 13 de Beethoven
23.  Preludio N° 15 de Chopin
24. Minuctto de Mozart
25.  Nocturno N° 2 de Chopin
26. Berceuse de Schumann
28.  Au Soir, ob. 12 de Schumann
29. Minuetto du quatuor 3 cordes,
Mozart
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also seize every opportunity of hear-
ing good music, in order to familiarize
himself with the best works of the
classical authors. In case his mu-
sical attainments permit him to com-
pose for the guitar, let him take as
a model the innumerable works by
other authors which our lamented
master transcribed, as well as his
ownexquisitecompositions; heshould
examine them all most attentively,
and take careful note of the re-
markable way in which this extra-
ordinary genius turned the abundant
resources of the guitar to account.
He ought, above all things, to rivet
his attention on the manner in which
the great concert-players (whatever
their instrument) interpret the works
they execute, and their tasteful style
of execution and emotional expression
of music should stimuiate him to de-
vote many an hour to practice—the
only way to master the instrument,
to acquire a confident and brilliant
execution, and to attain a creditable
position in the World of Art.

At the present time the guitar is
favored by a goodly number of vir-
tuosos, for the most part pupils of
Téarrega, among whom should be
mentioned, first of all, the brilliant
Miguel Llobet, the delicate Pujol,
and Segovia; also Fortea, Gelabert,
Garcia (Joaquin), Corell, Loscos,
Nacher, Rafael Balaguer, Sabio, the
sefioritas Robledo and Roca and our
pupils Donadio, Loépez, Naranjo,
Antonio Paso Alvarez, Dr. F. Lu-
ciano Dfaz, and seniorita Margot
Gonzalez.

A Serection or Don Fraxcisco
TArrREGA’s Works For GUITAR.
PusLisHED BY lipEFONSO ALIER,
Mabprip

ARRANGEMENTS

1. Loure (Joh. Seb. Bach)

Mazurka (Chopin, Op. 33, No.

4)

Minuet (Handel)

Scherzo (from Sonata Op. 2,

Beethoven)

Largo assai (Haydn)

Second Sonata (Joh. Seb. Bach)

Fugue (Schumann)

16. Andante (Haydn)

17. El Pobre FValbuena, Spanish
Zarzuela (Polka Japonesa)

18. El Kaion, Spanish Zarzuela
(Tango de la Cadera)

19. Bunte Blatter (Schumann)
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Au cas ou ses capacités lui per-
mettraient de composer pour la
guitare, qu’il prenne comme modéies
les innombrables morceaux des autres
auteurs, y compris ceux que notre
regretté Maitre a transcrit; il devra
les étudier soigneusement et pren-
dre soin de noter la maniére avec
laquelle cet extraordinaire génie mit
a profit ies abondantes ressources
de la guitare.

Il devra aussi se familiariser avec
Pinterprétation des grands concer-
tistes, quelque soit Pinstrument joué,
analyser leurs moyens d’expression,
leur styvle d’exécution et émotion
que la musique leur fait exprimer, ce
qui ne manquera pas de linciter
a consacrer bcaucoup de temps 2
Pétude, seul moyen pour arriver 2
la maitrise de 'instrument, 3 briiler
dans l'exécution et pour conquérir
une position enviagble dans le Monde
de PArt.

De notre temps la guitare est
cultivée par un grand nombre de
virtuoses, la plupart éléves de Tarre-
ga. Parmi les premiers nous pou-
vons citer le brillant Miguel Llobet,
le délicat Pujol et Segovia, aussi
Fortea, Gelabert, Garcia (Joaquin),
Corell, Loscos, Nacher, Rafael Ba-
laguer, Sabio, les sefioritas Robledo
et Roca, et nos éléves Donadio,
Lépez, Naranjo, Antonio Pazo Al-
varez, Dr. F. Luciano Diaz, et la
sefiorita Margot Gonzales.

(Euvres CHoISIES POUR LA GUITARE
pPAR D. Francisco TArrEGA, Pu-
BLIEES PAR LA Maison p'Eprrion
iLpEFONso ALIER DE MADRID
(EsPAGNE)

ARRANGEMENTS

1°—Loure (Jean-Sébastien Bach)

3°>—Mazurka (Chopin, Op. 33, N°
4)

4°—Menuet (Hzndel)

6°—>Scherzo de la Sonate, Opus 2
(Beethoven)

7°—Largo Assai (Haydn)

80—z Sonate (Sébastien Bach)

9°—Fugue (Schumann)

16°—Andante (Haydn)

17°—El Pobre Valbuena Opéra
comique (Polka japonaise)

18°—E] Ratén : Opéra comique
(T'ango de la Cadera)

19°—VFeuilles wvariées (Schumann,
Cpus 99)

20°—Fugue de la Sonate pour violon
seul (Jean-Sébastien Bach)



35.
36.

39-
40.
41.

10.
II.
12.
I3.
14.
15.
27.
30.
31.
32.
33.
34-
37-

Largo de Beethoven

Preludios N® 6, 7, y 20, de
Chopin

Minuetto de Schubert

Minuetto de Beethoven

Minuetto de Haydn

ORIGINALES

Maria, Gavota

iSuefio! Trémolo estudio

Minuetto

Preludio N° 6

Preludio N° 7

Recuerdos de la Alhambra

Estudio en forma de Minuetto

Dos Preludios, N**8 y 9

Mazurka _

Capricho Arabe, Serenata

Preludios N* 1 y 2

La Mariposa. Estudio

Gran Vals

Adelita. Mazurka

Preludios N* 3, 4y

Rosita (Polka) y Maneta Ma-
zurka)

20.

21.
22.
23.
24.
25.
26.
28.

29.

Fugue (from Sonata for violin
solo, Joh. Seb. Bach)

Saint Nicholas (Schumann)

Sonata (Op. 13, Beethoven)

Prelude (No. 13, Chopin)

Minuet (Mozart)

Nocturne (No. 2, Chopin)

Berceuse (Schumann)

Des Abends (from Op. 12,
Schumann)

Minuet (from String-Quartet,
Mozart)

Largo (Beethoven)

Preludes (Nos. 6, 7 and 20,
Chopin)

Minuet (Schubert)

Minuet (Beethoven)

Minuet (Haydn)

OricinaL CoMPOSITIONS

Maria, Gavotte

A Dream! Tremolo Etude

Minuet

Prelude No. 6

Prelude No. 7

Recuerdos de la Alhambra

Etude in the form of a Minuet

Two Preludes, Nos. 8 and 9

Mazurka _

Capricho Arabe, Serenade

Preludes Nos. 1 and 2

La Mariposa, Etude

Grand Waltz

Adelita, Mazurka

Preludes Nos. 3, 4 and 5

Rosita (Polka) and Marieta
(Mazurka)
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21°—St.-Nicolas (Schumann)
22°—Sonate, Opus 13 (Beethoven)
23°—Prélude, N° 15 (Chopin)
24°—Menuet (Mozart)
25°—Nocturne, N° 1 (Chopin)
26°—Berceuse (Schumann)
28°—Au Soir, Opus 12 (Schumann)
29°—Menuet d’un quatuor & cordes
(Mozart)
35°—Largo (Beethoven)
36°—Préludes N*® 6, 7 et 20
(Chopin)
39°~—Menuet (Schubert)
40°—Menuet (Beethoven)
41°—Menuet (Haydn)

ComposiTioNs ORIGINALES

2 Maria, Gavotte

s Suefio! Etude (trémolo)
10 Menuet
11 Prélude, N° 6
12 Prélude, N° 7
13 Souvenirs de ’Alhambra
14 FEtude en forme de menuet
15 Deux préludes (N* 8 et g)
27 Mazurka
30 Caprice Arabe, Sérénade
31 Préludes N* 1 et 2
32 La Mariposa, Etude
33 Grande Valse
34 Adelita, Mazurka
37 Préludes N* 3,4 et5s
38 Rosita (Polka) et Maricta (Ma-

zurka)






